sTesat do kamene...*

Zeny, muzi a d&ti na svétskych nahrobcich
¢eského raného novovéku (1500-1650)
na prikladu Prahy

Eva Jarosova

“CARVING INSTONE...” REPRESENTATIONS OF WOMEN, MEN, AND CHILDREN

ON SECULAR TOMBSTONES IN EARLY MODERN BOHEMIA (1500-1650),

WITH AFOCUS ON PRAGUE

The paper discusses the sepulchral art produced in 1500-1650 in Bohemia, especially in Prague, ana-
lysing the iconography of secular nobles and burghers in the context of early modern funerary
sculpture. It explores the changes in funerary iconography, which depended on the deceased’s social
status and profession. It also pays special attention to the depiction of women and children on tomb-
stones, which reflected not only aesthetic norms but also religious and social conventions. It shows
that tomb sculpture functioned not only as a memorial artefact, but also as a medium for self-pres-
entation and visual communication that provided legitimacy to family claims and reflected contem-
porary conceptions of virtue, power, and eschatology.
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Hroby a hrobky fascinovaly nase predky velmi podobné, jako dodnes fascinuji nés.
Nenf proto divu, Ze jim byla vénovdna pozornost na strankach kronik, dentk i ces-
topisti a jejich podoby se $ifily jak ve formé skic, tak tisténych grafickych listl. Pro
¢lovéka raného novovéku vsak funeralni, potazmo sepulkralni pamétky nezname-
naly pouhé kusy kamene, podobné si sobé navzdjem a vykazané za mésto do vlast-
nfho svéta obehnaného zdi. Naopak, v mnoha pripadech $lo o uméleck dila, ktera
byla integralni soucasti verejného prostoru a uchovavala pamatku na zesnulé. Mnohé
z nich do dnesnich dni propojuji zivé s minulosti a symbolicky tak zajistuji druhy zi-
vot v kolektivni paméti. Pro badatele pak poskytuji nev§edni typ pramene skytajici
hned nékolik interpreta¢nich rovin.

V této studii se zamétuji na prazské figurdlni sepulkralni pamatky z let 1500-1650;
vzhledem k jejich omezenému po¢tu vSak dopliluji i vybrané priklady z dalsich ¢asti
Cech. Téma je mimo¥4dné obsahlé, a proto si nekladu za cil zpracovat jej vycerpéva-
jicim zptisobem. Rada bych se vSak pokusila otevrit nékteré dil¢i otdzky, k nimz je
mozné se v budoucnu vratit — nebo které mohou inspirovat dalsi badatele. Cilem této
préace je naznacit analyzu, jakym zplsobem tyto pamatky zobrazuji a typizuji zesnulé
Zeny, muZe a déti, a jak tim utvareji jejich obraz pro vé¢nost.
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PRAZSKE FIGURALNi NAHROBKY

Na pocatku 16. stoleti skytala sepulkralni tradice v zdsadé tfi moZnosti, jak zpraco-

vat ndhrobn{ monument — jeho provedeni mohlo pfipominat zesnulé pomoci jejich

sochat'ské reprezentace (tzv. efigie), pouze symbolicky pomoci zastupného symbolu

(nejéastéji erbu), anebo se mohlo obejit bez obrazové slozky a pfindset pouze text,

nékdy zpracovany do dekorativniho rdmu, jindy vSak ani to ne.! Ackoli prevazna ¢ast

objednavatelt v 16. a prvni poloviné 17. stoleti, ovlivnéna reforma¢nim prostredim
¢eskych zemi, volila druhé dvé moznosti, nasli se i taci, ktef{ dali pfednost figute.
Pro Prahu v letech 1500-1650 mame doloZeno 592 ndhrobkt a kamennych epitafi.

U 402 z nich se mi podatilo rekonstruovat podobu natolik, Ze je mozné uréit, zda

se jednalo o figurédlni, znakovy ¢i ndpisovy nahrobnik. Z téchto 402 kust je pak 76

figuralnich a 7o figuralnich svétskych nahrobk. Aby bylo mozné s timto materidlem

systematicky pracovat, prevedla jsem jej do databaze, kterd bude v budoucnu zpfi-
stupnéna jako open source v ramci projektti digital humanities.>

Ziznamy do databaze byly ziskdny nékolika zptsoby. Primarni metodou byl te-
rénni vyzkum in situ, ktery byl doplnén o excerpci dat ze sekunddrnich pramend.

Mezi ty nejdulezitéjsi patfi topografické soupisy pamatek, jejichZ prvni exemplare

vhodné pro tento typ vyzkumu se objevuji v obdobi baroka — jsou to jednak Bal-

binova Miscellanea,® jednak obsaznéj$i Hammerschmidtiv Prodromus.* Nasleduje
osvicensky podrobnd praZska topografie Jaroslava Schallera,® aZ se v prvni poloviné

19. stoleti za¢inajf objevovat i soupisy zamérené jiz vybérové, bud na jedno historické

obdobi ¢i na geografické vymezeni. Sem patti naptiklad detailn{ popis historie far-

nosti svatojindri$ské a kl4stera na Karlové od Karla Navratila.®

Roku 1893 vznikla Archeologicka komise (oficidlné St4l4 komise Ceské akademie ku
prozkouméni a zachovani ddvnovékych pamétek zemé, jejich d&jin, literatury a uméni),
kter4 si vytkla za cil vydat Soupis pamdtek historickyich a uméleckyich v krdlovstvi Ceském,
pri¢emz soupis Prahy mél tvofit samostatnou edi¢ni fadu. V rdmci prazské edice vsak
vySel jen popis pamatek Hrad¢an, respektive chramu sv. Vita, jehoZ autorem byl kanov-
nik a prazsky biskup Antonin Podlaha spolu s Kamilem Hilbertem.” Vzhledem k tomu,

1 Prodetailn{ analyzu népisové slozky pohiebnich monumentt viz Eva JAROSOVA, Sta Via-

tor! Ndhrobni ndpisy a jejich formuldr na pocdtku ceského raného novovéku, in: Eva Jarosova —

Vanda Foutiov4 (edd.), Epigraphica & Sepulcralia XV, Praha 2024, s. 165-192.

Jako vystup stipendia FAIR Data Fellowship poskytnutého platformou NFDI4Memory.

Bohuslav BALBIN, Miscellaneorum historicorum regni Bohemiae. Decas II. Liber I, Praha 1687.

Jan Floridn HAMMERSCHMIDT, Prodromus gloriae Pragenae, Praha 172.3.

Jaroslaus SCHALLER, Beschreibung der Kéniglichen Haupt und Residenzstadt Prag sammt allen

darinn befindlichen sehenswiirdigen Merkwiirdigkeiten I-IV, Praha 1794-1797.

6 Karel NAVRATIL, Paméti kostela Panny Marie na nebe vzaté a sv. Karla Velikého a byvalého krd-
lovského kldstera feholnich kanovniki Lateranskjch sv. Augustina, nyni méstské chorobnice, na
Hote Karlové v Novém mésté Prasském, Praha 1877; TYZ, Paméti hlavniho kostela farniho, fary
a Skoly sv. Jindficha a sv. Kunhuty v Novém Mésté prazském, Praha 1869.

7 Antonin PODLAHA — Kamil HILBERT, Soupis pamdtek historickych a uméleckych v krdlov-
stvi Ceském od pravéku do pocdtku XIX. stoleti. I. Krdl. hlavni mésto Praha: Hrad¢any — Metro-
politni chrdm sv. Vita, Praha 1906.

(S I

3

OPEN



120 HISTORIE — OTAZKY — PROBLEMY 1/2025

Ze popis vySel v dobé, kdy byla katedréala nedostavén4, daji se jeji dalsi osudy doplrio-
vat informacemi ze stranek vyro¢nich zprav Jednoty pro dostavbu katedraly sv. Vita.?
Dalsi prace na Soupisech byla vyrazné narusena obéma svétovymi valkami, pficemz
v pripadé Prahy se na prici nepodarilo navazat v podstaté po celé 20. stoleti. AZ roku
1994 doslo na Ustavu d&jin uméni AV CR k vytvoteni oddéleni uméleckohistorické
topografie Prahy, které postupné vydalo ¢tyti dily Uméleckjch pamdtek Prahy,® k nimz
nasledné pribyly jesté dva svazky obsahujici ostatni ¢asti tzv. Velké Prahy.!

Databdze jsem doplnila také o excerpci archivnich fond, zejména Wunschwitzovy
genealogické sbirky," kterd vznikla jako vyraz autorova zajmu o heraldiku a genealo-
gii. Z podobnych pohnutek sestavil svoji sbirku i Rudolf Vratislav z Mitrovic,"? av§ak
jeho sbirka pomtZe predevs$im badatelim zajimajicim se o mlads$i materidly, nebot ty
stars{ jsou viceméné opisy sbirky Wunschwitzovy. Zdjmem o genealogii a heraldiku
byl veden i Bartoloméj Paprocky z Hlohol, jehoZ Diadochus® rovnéz pomohl vyplnit
néktera slep4 mista v databazi. Heraldicko-genealogické zajmy provazi badatele za-
chycujici prazské funerdlni paméatky prakticky dodnes. K tématu vyznamné prispéli
zejména Zdenék Kolowrat,* Milan Hlinomaz® ¢i Jan Loch.!

V nékterych pripadech bylo rovnéZ moZné doplnit databazi o zpracované fotogra-
fické fondy" ¢i o zpravy z uméleckohistorickych prizkumi pamatek.’® Databaze byla
té% komparovéna s Epigrafickou datab4zi Ustavu d&jin uméni AV CR.®

8 Vydavané bud jako Ro¢nik Jednoty Svato-Vitské narok [...], Praha 1863-1907, nebo jako Vyroc-
ni zprdva Jednoty pro dostavént hlavniho chrdmu sv. Vita na Hradé prazském, Praha 1887-1947.

9 Pavel VLCEK a kol. (edd.), Umélecké pamdtky Prahy. Staré Mésto, Josefov, Praha 1996; Riize-
na BATKOVA a kol. (edd.), Umélecké pamdtky Prahy. Nové Mésto, Vysehrad, Vinohrady (Pra-
ha 1), Praha 1998; Pavel VLCEK a kol. (edd.), Umélecké pamdtky Prahy. Mald Strana, Praha
1999; TYZ a kol. (edd.), Umélecké pamdtky Prahy. Praskj hrad a Hradéany, Praha 2000.

10 TYZakol. (edd.), Umélecké pamdtky Prahy. Velkd Praha I, A-L, Praha 2012; TYZ a kol. (edd.),
Umélecké pamdtky Prahy. Velkd Praha II, M-Z, Praha 2017.

11 NA Praha, f. 98, Sbirka genealogicko-heraldickd Wunschwitzova.

12 ANM, Genealogickd a heraldick4 sbirka Rudolfa Konstantina Vratislava z Mitrovic.

13 Bartolomé&j PAPROCKY Z HLOHOL A PAPROCKE VULE, Diadochos |[...], Praha 1602.

14 Zden&k KOLOWRAT, Ndhrobniky a epitafy v prazskjch kostelich, Casopis rodopisné spo-
le¢nosti eskoslovenské 3, 1931, s. 65-83; TYZ, Ndhrobniky a epitafy v prazskjch kostelich.
Chrdm P. Marie pod Fetézem v Praze I1I, Casopis rodopisné spole¢nosti ¢eskoslovenské 4,
1932, 5.10-17.

15 Milan HLINOMAZ, Ndhrobniky a epitafy ve strahovské bazilice, Praha 1998.

16 Jan LOCH, Kostel sv. Havla na Starém Mésté prazském. Nahrobniky a heraldické pamdtky (po-
hled do minulosti), Praha 2014; TYZ, Kostel sv. Hastala na Starém Mésté prazském. Heraldické
a sepulkrdlni pamdtky, Praha 2020; TYZ, Nahrobniky a epitafy v chrdmu Matky Bo pred Ty-
nemv Praze 1 — Staré Mésto, Praha 2012.

17 Napt. Sudek Project Ustavu d&jin uméni AV CR, www.sudekproject.cz [néhled 28. 4. 2025].
Naopak soubor fotografif renesan¢nich nahrobki z kostela sv. Benedikta ve Sbirce foto-
grafif AHMP je nezpracovany a nepristupny.

18 Narodni pamatkovy tstav, izemni odborné pracovisté Praha.

19 Srov. http://fmdata.udu.cas.cz/databases/epigraficka-databaze [néhled 28. 4. 2025]. Jedna
se 0 do zna¢né miry pracovni{ databdzi, neustéle dopliiovanou.
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Timto zpusobem se podarilo do datab4ze shromazdit téméf 600 zdznamu o praz-
skych néhrobcich z let 1500-1650, pfi¢emz néaslednd analyza kusq, jejichZ podoba se
dala rekonstruovat, ukazuje, Ze 70 % z nich tvori pamatky znakové, 19 % figuralni
a 11 % Cisté napisové. Vyznani pritom hraje ve vybéru typu pamatky jen marginlni
roli, daleko dilezitéjsi byla spiSe osobni esteticka preference, touha po reprezentaci
i individualizace pamatky.? I to je jeden z dGvodd, pro¢ se pravé na sepulkralnich
pamadtkach zadind projevovat snaha o portrétni realismus, v jinych oblastech ¢eského
umeéni dosud nevidana.?

PORTRET

Na pocatku 16. stoleti se portrétni realismus u ndhrobkt vytvorenych domacimi
umélci projevoval predev§im v zachyceni médnich prvki, které tito umélci davérné
znali ze svého okoli. U muzskych tvari §lo zejména o styl ipravy vousti a Géest. Po ja-
gellonském obdobi, kdy se nosily vlasy dlouhé, pfichdzi na poc¢atku 16. stoletf trend
opacny a populdrnim se stdvd némecky ices zvany kolbe neboli , pacesy”, charakteri-
sticky kratkymi, rovné stfiZzenymi vlasy k u$im a kratkou ofinou,* které muizeme spa-
tfit napriklad na portrétech mladého Ferdinanda I. Tvare si muZi na pocatku 16. sto-
let! — snad jesté v dasledku doznivajicich husitskych tradic — holili. Péstovat knir

a bradku si zacali zhruba od tricatych let 16. stoletf a jejich tvary i délky byly velmi

ruzné. Pfi pohledu na jednotlivé muzské tvare se zda byt kli¢em k Gpravé vousu spise

osobni preference a estetické hodnoty nez univerzalni médni trendy, svou roli patrné
hraly i technické moZnosti dané rozméry okruzi. Tvary a délky voust se zmen3uji ke
konci stoleti dle elegantnich vzori francouzské médy, zatimco vlasy se opét prodlu-
zuji. Francouzsk4 uprava knirku a bradky pak dominuje az do konce tficetileté valky.

U ndhrobkd, jejichz zhotoviteli byli cizi umélci, vidime upfimnou snahu soustte-
dit se i na obli¢ejové rysy a postihnout ,,psychofyzickou“? charakteristiku jedince.

Za vyuziti Zivého modelu ¢i posmrtné masky byl kladen diraz na modelaci nosoret-

nich ryh, na zpracovani nosu ¢i zachyceni tenze ve tvarich, a predevsim na provedeni

20 Pfipometime napt. honosnou tumbu Vratislava z Pernstejna (1 1582), kterou mu v chramu
sv. Vita nechala zhotovit patrné jeho manzelka Marie Manrique de Lara, ackoli si Vratislav
v testamentu jasné vyminil byt pohtben ,beze vii pejchy a zbyte¢nyho nékladu®, viz Pavel
KRAL (ed.), Mezi #ivotem a smrti. Testamenty Ceské $lechty v letech 1550-1650, Ceské Budéjo-
vice 2002, s.192.

21,V rémci dobového [prvni polovina 16. stoletf] éeského vytvarného uméni méla figuralnf
sepulkralni skulptura zdsadni{ vyznam v tom smyslu, Ze se zde poprvé uplatnil portrétni
realismus; v ¢eském a moravském malifstvi je tato tendence patrnd aZ mnohem pozdéji
[...] sochatské portréty [...] uZ kodifikuji portrét jako samostatné téma a vytvareji zaklad
rané renesan¢niho pojeti lidského individua.” Jan CHLIBEC, Sepulkrdlni monumenty pozd-
niho stredovéku v ceskjich zemich a jejich sémantickd funkce, in: Katefina Kubinova — Klara Be-
ne3ovskd (edd.), Imago, imagines. Vytvarné dilo a promény jeho funkci v &eskych zemich
0d 10. do prvn{ tfetiny 16. stolet{ II, Praha 2019, s. 468-487, zde s. 486.

22 Napt. Ludmila KYBALOVA, Dé&jiny odivdni. Renesance (15. a 16. stoletf), Praha 2009, s. 91.

23 Hana MYSLIVECKOVA, Mors ultima linea rerum, Olomouc 2013, s. 167.
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OBR. 1. Detail oblieje efigie Jana Hasistejnského z Lobkovic. Ulrich Creutz 1516, kostel Zvéstovani Pan-
ny Marie a Ctrnacti svatych pomocnikii, Kadati. Na hlavé je nasazena ptilba a odklopené hledi zobrazu-
je obli¢ej vykazujici portrétni, byt ponékud upravené rysy, nebot v dobé vzniku epitafu bylo Hasistejnovi
jiz 66 let. Je zndzornén bez zbyteéné idealizace, pfiznané jsou vrasky i nepfili§ sympaticky vyraz tvare.
Na sose se zachovaly zbytky barev — télové na obli¢eji, modré na duhovkach, ¢erné na obo¢i, ¢ervené na
hvézdici helmy a zlaté na okrajich kyrysu a ¢4sti zbroje. Foto Petr Liebscher (s laskavym svolenim autora).

vrasek kolem oéi, které byly povaZovany za jeden z atributti portrétniho uméni.?
Vzhledem k tomu, Ze na pocatku 16. stoleti méla Praha charakter spiSe provin¢niho
mésta poniceného husitskymi vadlkami, nachdzime prvni zdafilé portrétni pamatky
na uzemi §lechtickych rodovych dominii, tedy mimo oblast hlavniho mésta.

Mezi ty prvni patii napriklad nekropole Hasistejnskych z Lobkovic ve frantis-
kanském kldsternim kostele Zvéstovani Panny Marie a Ctrnacti svatych pomocnik@
v Kadani,” ke které néle%{ téZ socha Jana Hasistejnského z Lobkovic (1516, Obr. 1).2¢

24 Od kronikéate Otakara Styrského napt. vime, e sochat, ktery vytvotil efigii cisate Rudol-
fal. Habsburského jesté za jeho Zivota, so$e béhem let pridélaval vrasky, aby docilil aktual-
nosti Rudolfovy podoby. Erwin PANOFSKY, Tomb Sculpture. Four Lectures on Its Changing
Aspects from Ancient Eqypt to Bernini, New York 1964, s. 52.

25 Jan CHLIBEC — Ji¥{ ROHACEK, Monumenta mortis et memoriae. Sepulkrdlni skulptura ve vy-
tvarné kulture ceského stfedovéku, Praha 2022, s. 242-247.

26 Ve skute€nosti neni zcela jisté, Ze se jedn4 o Jana. Sochu pfipsal Janovi Josef OPITZ, Ulrich
Creutz. Ein unbekannter Bildhauer des Erzgebirke, Kaaden 1924, s. 36. Po kritickém posouze-
nf tuto teorii prijali i dal$f badatelé.
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OBR. 2. Bernard Menesius z Toleda na na-
hrobku Alexandera Collina v chrdmu

sv. Vita (nahrobek asi 1566). Stihl4 postava
ve zbroji, ¢aste¢né zahalend plastém se sva-
tojakubskym kiiZem, je zde ztvdrnéna s ta-
kovou vznesenosti a citem pro portrét, ze
pusobi mnohem harmoni¢téj$im a Zivéj$im
dojmem ne? krélovské mauzoleum. Foto
Eva Jarosova.

Vv s

Tato socha pravdépodobné predstavuje panddn k Janovu mnohem zndméjsimu zob-
razeni en transi. ,Naturalistické zpracovani Lobkovicovy vrasc¢ité, neptivabné tvire
¢iniz jeho podobizny prvni individudlni portrét ¢eského pozdné gotického sepulkral-
niho sochartstvi, ktery se uz vymariuje z obvyklych dobovych konvenénich formu-
11.“” Podobnym, az nelichotivym vyznénim portrétu prekvapi téz efigie Ladislava ze
Sternberka (t 1521) z franti§kanského kostela Nanebevzeti Panny Marie v Bechyni.?
Zcela opaéné vyznivaji mlad$i portrétni ndhrobky, se kterymi se v Praze za¢indme

27 Jan CHLIBEC, Ital$tf sochari v Ceskjich zemich v obdobi renesance, Praha 2011, s. 46.

28 Napt. TYZ, Ndhrobek kanclére Ladislava ze Sternberka (t 1521) a tiskali figurdlntho sepulkrdl-
ntho sochar'stvi kolem roku 1600, in: Jiff Roh4&ek (ed.), Epigraphica & Sepulcralia II, Praha
2009, s. 65-74.
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setkavat ke konci poloviny 16. stoleti. Nejprominentnéjsi galerii zde tvori ndhrobky
zachované v chramu sv. Vita, kde nalezlo sviij posledni odpoc¢inek mnoZstvi kato-
lickych $lechtict blizkych panovnickému dvoru.? Jedn4 se naptiklad o ndhrobek
prefekta cisatského stolu Bernarda Menesia z Toleda (asi 1566), jehoZ §tihl4 silueta
ve zbroji, ¢aste¢né zahalena plastém, kterému vévodi svatojakubsky ktiz, vyzniva
naopak natolik vzneSené, Ze ,uspé$né soupefi s obéma Habsburky Collinovymi, jez
predéi svou vznosnosti a ladnosti [...],“%° (Obr. 2). Sochat v tomto p¥ipadé ,dokonale
vystihl grandezzu a hrdost Spanélského urozence a vaznou, uslechtilou tvari snad
ijeho povahu“.*

Portrét, byt ne tak zdatily, sledujeme také na ndhrobku Tycha Braha (t 1601)
v Tynském chramu v Praze. Slechtic zde stoji na malém stupinku, odén ve zbroji.
Zajimavé je, Ze prestoze byl nositelem nejvyssiho ddnského vyznamenini — ¥adu
slona, na ndhrobku je zpodobnén s portrétnim medailonem. MuZzeme-li vérit dobo-
vym zobrazenim tohoto astronoma, zachovdva nahrobek jeho typicky majestatni
knir, vysoké Celo i $pi¢atou bradu. Zobrazuje také proteticky nos, ktery astronom
nosil od svych dvaceti let, kdy o jeho ¢4st priSel v souboji. Velkou jizvu na éele, kterou
ve zminéném souboji rovné? utrzil, jiz ndhrobek (ale ani jin4 Braheho vyobrazen)
neukazuje. Realismus zde opét konéi ve vyrazu tvarfe, nebot Braheho postava ukazuje
Slechtice v zdsadé normalni télesné konstituce, prestoZe astronom byl ve svych po-
slednich letech zna¢né obézni.*? Otdzka také je, s jakou presnosti ndhrobek zpodob-
nluje nosni protézu — na reliéfu je zobrazen v podstaté cely nos nasedajici na kost,
zatimco Braheho portréty ukazuji pouze pliSek pfipominajici naplast, umistény na
prechodu mezi chrupavkou a kosti.

Pripad Tycha Braha je unikatni v tom, Ze realismus jeho ndhrobku je mozné ¢as-
te¢n& ovétit (Obr. 3a, 3b). Tym Eesko-francouzsko-dénskych védcii provedl poéita-
¢ovou rekonstrukci oblic¢eje na zakladé forenzni analyzy astronomovy lebky, ktera
byla vyzvednuta pri exhumaci téla v roce 2010.* Lebka byla bohuZel ve $patném
stavu, nedochovala se naptiklad cela spodni Celist. Jeji podoba byla pro vyslednou
modelaci dopo¢itina z primérnych antropologickych dat, zachycujicich typy lebek
charakteristické pro Dansko. Vysledny obraz naznacuje, Ze ndhrobek je spise indi-
vidualizovany neZ portrétni, nebot misto zachyceni vérné podoby zobrazuje pouze
nékteré osobni rysy.

29 Druhym prominentnim pohfebnim mistem pro katolické dvofany pfedevsim Rudolfa II.
byl augustinidnsky klastern{ kostel sv. Toma$e na Malé Strané. Z celkového poctu 69 né-
hrobk, které zde pro 1éta 1500-1650 evidujeme, vSak neni figurdln{ ani jeden.

30 Jarmila KRCALOVA, Renesance, in: Eliska Merhautova (ed.), Katedrala sv. Vita v Praze:
k 650. vyrodi zaloZeni, Praha 1994, s. 133-170, zde s. 161.

31 Tamtéz.

32 Darina KOUBINOVA, Jak zemrel Tycho Brahe (1546-1601)?, www.prirodovedci.cz/aktuality/
jak-zemrel-tycho-brahe-1546-1601 [n4hled 28. 4. 2025].

33 Pierre GUYOMARC'H a kol., Facial Approximation of Tycho Brahe’s Partial Skull Based on Es-
timated Data with TIVMI-AFA3D, Forensic Science International 292, 2018, s. 131-137.
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OBR. 34, 3B. Ndhrobek Tycha Braha v Tynském chrdmu a rekonstrukce astronomovy tvéfe provede-
n4 dle kusu lebe¢n{ kosti vyzdvizené pfi exhumaci jeho téla roku 2010. Prav4 strana obli¢eje, temeno
apredeviim doln{ &elist (zcela nezachovana) je vysledkem dopoétu na zakladé dat ze 145 dalsich jedin-
cli odpovidajici morfologie. Foto Eva Jaro$ovd; rekonstrukce astronomovy tvéate Pierre GUYOMARC'H
akol., Facial Approximation of Tycho Brahe’s Partial Skull Based on Estimated Data with TIVMI-AFA3D, Fo-
rensic Science International 292, 2018, s. 131-137, zde s. 135.

ODEV

Dal$i moznosti, jak vyjadrit individudlni charakteristiku jednotlivce, poskyto-
val odév. Obecné lze rici, Ze odév novovékych efigii odrazi konzervativnost domaci
scény, a to predevsim v prvnf poloviné 16. stoleti, uréitou typizaci ale sledujeme po
celé 16. stoleti. Je to ddno i ndhrobkem jako specifickym typem média,* které je samo
0 sobé pomérné konzervativni, navic jeho portrétni zimér mize byt ,,nahrazen vyra-
zem vaznosti k ¢lovéku pripominkou citu, jenZ preziva smrt“.* Typizace provazejici
celé 16. stoleti proméniuje predevsim formu ndhrobku, kterd prechazi ,od pozdé go-
tického dekorativismu, zasahujici zejména tvar erbi, ale i téla a $atu, k schematické
rustikalizaci v 7o. letech a pak ke stéle ur¢itéj§imu reliéfu téla, az na poéatku 17. sto-
leti dospéla predobrazu holandského kalvinského portrétu®.

3¢ Napf. Ondrej JAKUBEC, Kde jest, 6 smrti, osten tviij? Renesan¢ni epitafy v kulture umirdni
a vzpomindni raného novovéku, Praha 2015, zejm. s. 41-45.

35 Ivo KORAN, Renesancni sochar'stvi v Cechdch a na Moravé, in: Rudolf Chadraba, D&jiny ¢eské-
ho vytvarného umeéni. II/1. Od poéatkid renesance do zavéru baroka, Praha 1989, s. 116-135,
zde s. 121.

36 Tamtéz.



126 HISTORIE — OTAZKY — PROBLEMY 1/2025

TYPIZOVANA ZOBRAZENI ZEN A DETI

Odénf{ efigii az do sedmdesatych let 16. stoleti citelné ovliviiuje reforma¢ni méda, je-
jimZ symbolem se stala $uba,*” pfipadné dlouhy plast bez jasného sttihu, které jsou
nejvyraznéjsi na zenskych na ndhrobcich.*® V Praze je typickym zastupcem takto fe-
$eného ndhrobniku ndhrobni deska Markéty ze Svamberka (t 1540) na sténé pod jizni
vé%i katedrdly sv. Vita (Obr. 4). Je tfeba zdlraznit, Ze pouZiti Suby nemuselo vZdy
nutné odkazovat na reformacni prostfedi, ani automaticky svéd¢it o skromném pro-
vedeni ndhrobku. Vymluvnym p¥ikladem je ndhrobek Katet¥iny z Veitmile (f 1512, na-
hrobek asi po 1520) z kostela Nanebevzeti Panny Marie v Chomutové.* Na ndhrobku
saského mistra je Slechti¢na zobrazena v Subé, pod niZ jsou vidét prostfihdvané ru-
kavy ndkladné zdobeného médniho odévu. Na ndhrobku se navic zachovaly zbytky
zlaté polychromie,* kter jeho bohatost je§té zdfiraziiuje (Obr. 5).

Na néhrobku Markéty ze Svamberka vidime ostry kontrast ve skromnosti jeho
provedeni. Vystupuje zde na povrch dalsi charakteristicky rys Zenskych ndhrobkd —
odéni velmi ¢asto postradda vyrazné stavovské znaky, jako jsou zdobené limce a vy-
sokd okruZi (pod t&snym zavitim hlavy pro né neni misto), médni Saty i luxusni latky
s ndpadnym dezénem (pod narasenymi dlouhymi plasti nejsou vidét). P¥itom rekon-
strukce odév1, v nichZ byly Slechti¢ny skute¢né pohtbeny, ukazuji, Ze $lo zpravidla
o médni kusy odpovidajici nejen jejich spole¢enskému postaveni, ale i aktudlnim
médnim trendim.*

Je tfeba zdUraznit, Ze prazsky soubor Zenskych figurdlnich pamatek je pomérné
maly — podarilo se identifikovat pouze 26 ndhrobki se zobrazenim Zzenské profinni
efigie (vEetné krélovského mauzolea), pfi¢em? pouze 12 z nich Ize ptitadit dospélym

37 Svrchni pl4st dlouhy obvykle do ptl stehen, vyjimeéné i niZe, vpredu otevteny, s Sirokymi
rukévy a oto¢enym $4lovym limcem. Casto podsivany a obsivany kozesinou.

38 Obecné k Zendm v raném novovéku: Jana RATAJOVA — Lucie STORCHOVA, Zena nent pii-
Sera, ale nejmilejsi stvorent bozi. Diskursy manZelstvi v ceské literature raného novovéku, Praha
2009; Anna CISAROVA-KOLAROVA, Zena v Jednoté bratrské. Zdsady, postavy a dédictvi, Pra-
ha 1942; Beatrix BASTL, Tugend, Liebe, Ehre. Die adelige Frau in der Frithen Neuzeit, Wien —
K8ln — Weimar 2000; Regina SCHULTE (ed.), Der Kérper der Konigin. Geschlecht und Herr-
schaft in der héfischen Welt seit 1500, Frankfurt — New York 2002; J. S. W. HELT, Women,
Memory and Will-Making in Elizabethan England, in: Bruce Gordon — Peter Marshall (edd.),
The Place of the Dead. Death and Remembrance in Late Medieval and Early Modern Eu-
rope, Cambridge 1999, s. 188-205.

39 J. CHLIBEC — J. ROHACEK, Monumenta, kat. &. 226, s. 364-366.

40 Polychromie byla dle v8eho relativné ¢astym zdobenim sepulkrélnich pamatek, dochova-
nych ndhrobk ¢i alespori vérohodné doloZenych pfikladi je véak malo. Zbytky polychro-
mie se zachovaly napf. na jiz zminéné so$e Jana Hasistejnského z Lobkovic, na ndhrobku
Véclava Cabelického ze Soutic (1 1648) v chramu sv. Vita v Praze nebo na ndhrobcich Vra-
tislava z Pernstejna ¢i Viléma Treky z Lipy (viz déle v textu). BliZe Vladislava RTHOVA, Dilo
sochatt, kamenikil a Stukatéri na poldtku 17. stoleti. Moravskotrebovsko, Pardubice 2011.

a1 Michaela KRALIKOVA, Pohtebni ritus 16.-18. stoleti na tizem stfednf Evropy, Panorama an-
tropologie, Brno 2007, s. 59.
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OBR. 4 A 5. Markéta ze Svamberka a Katetina z Veitmile — kontrast v zobrazeni zenskych efigif prv-
nf poloviny 16. stoleti. Ndhrobn{ deska Markéty ze Svamberka (f 1540) z katedraly sv. Vita predstavu-
je typicky priklad skromného provedeni Zenského ndhrobku ovlivnéného reformaéni médou — po-
stava v jednoduché Subé postrddd vyrazné stavovské znaky i ndpadné prvky dobové médy. Naproti
tomu néhrobek Katefiny z Veitmile (1 1512, ndhrobek asi po 1520) z kostela Nanebevzeti Panny Marie
v Chomutové ukazuje, Ze pouziti Suby nemuselo nutné znamenat skromnost — $lechti¢na je zobraze-
na v ndkladném odévu s prosttihdvanymi rukdvy, pri¢emz zachovand zlata polychromie jesté umoc-
tiuje celkovy bohaty dojem. Foto Eva Jaro$ova, repro dle J. CHLIBEC — J. ROHACEK, Monumenta, s. 365.

zendm. Komparativni literatura® sice naznaéuje, Ze mé predbézné zavéry se ubiraji
spravnym smérem, jejich potvrzeni bude vyzadovat dalsi ovérovani a detailnéjsi
analyzu.

Prozatim je v8ak moZné vyvozovat, Ze na ndhrobcich $lechticen stejné jako més-
tanek prevladaji reformacni Suby ¢i sklddané plasté, které prikryvaji vétsinu pod-
kladového odévu. Vyjimeéné — a aZ v pozdéjsim obdobi a predevsim na epitafech —
se objevuji lehéf mantliky. Z otevienych svrchnich plasta lze po poloviné 16. stoleti

42 Mnozstvi materidlu je shrom4zdéno predevsim ve sbornicich Epigraphica & Sepulcralia
vydévanych Ustavem d&jin umén{ AV CR. Ze soubornych praci nejnovéji napt. H. MYSLI-
VECKOVA, Mors, & O. JAKUBEC, Kde jest, 6 smrti.
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zahlédnout dlouhé sukné sahajici az na zem, nékdy doplnéné o dekorativni zastéry.
Po poloviné 16. stoleti nach4zime v souvislosti s roz§ifovanim $panélské médy vysoké
limce a okruzi, ¢asté je vSak také pevné zaviti hlavy v podobé stfedovékého slojite
typu gepent,® ktery v nejkonzervativnéjsi podobé zahaluje nejen vlasy, ale také krk
a dekolt, v nejzazsich pripadech dokonce i Gsta, jak tomu bylo nap#iklad u dnes jiZ ne-
dochovaného nghrobku Marie Melantrichové (t 1577) z Betlémské kaple.** Je§t& kon-
zervativnéjsi uziti pak hali i $picku nosu, jako je tomu naptiklad u ndhrobku Anny ze
Salhausenu ( 1568) v kostele sv. Jakuba Vétsiho ve Svadové.

Méda zde klade diiraz na zobrazeni distojnosti zesnulé (at uz jako manZelky &i
vdovy), coZ je akcent, ktery potvrzuji také ndpisové formulate. Ty se zpravidla vidy
vztahuji k rodinnému stavu Zeny. V rané novovéké spolecnosti se Zenska identita ur-
Covala skrze vztah k muZskym élentim rodiny — provdané Zeny byly predstavoviny
jako ,,manzelky“ ¢i ,vdovy“, zatimco neprovdané jako ,dcery” ¢i ,sestry®.

Mezi hlavni diivody tohoto konzervativniho zobrazeni Zen na nédhrobnich pa-
matkach patfi samotny format funeralni pamatky, ktery ma byt predevsim distojny,
a dale ,genderové stereotypy“, ve kterych je patrna snaha pripisovat zendm vétsi
emocni i duchovni prozivani, a tim je stylizovat do rolf ctnostnych manzelek a osob
vedoucich zbozny Zivot. Slovy Zuzany Safrtalové, ,odév mél v souvislosti se sepul-
kralnimi pamatkami vyzdvihnout zejména intenzivnéjsi prozivani nabozenského
presvédleni, které byva Zendm pripisovdno napfi¢ spoletenskymi vrstvami.“4
V Praze se trend projevuje pri ztvarnéni divéich ndhrobkt, mimo hranice hlavniho
mésta je ale sledovatelny tfeba na tom, jak jsou Zeny rizné prezentovany v zavislosti
na médiu, na ném? jsou vyobrazeny. Napfiklad jiz zminénd Anna ze Salhausenu je
na svém nihrobku vyobrazena kleéici, s plastém dlouhym aZ na zem a s pfisnym za-
vitim hlavy, které kryje i nos. Na stylizované fresce rytitského salu byvalého hradu
v Dé¢iné vsak byla vyobrazena jako $lechti¢na v ndkladném odévu, stfihové odpo-
vidajicim prvni poloviné 16. stoleti, s hlubokym dekoltem krytym ko$ili a médnim
baretem.* Vyjimeény je v tomto ohledu také priklad, ktery si pro jeho unikatnost do-
volim vypajéit z Moravy. Jde o dvoji socharské zpodobnéni Estery Syrakovské z Pér-
kova, které se ndm jako prace téhoz autora® dochovalo jak na portélu rodinného sidla
(zdmku v Tremesku), tak na ndhrobku v kostele sv. Linharta v Dolnich Studénkéch
(Obr. 6a, 6b).

Konzervativnimu zobrazeni Zen s dirazem na jejich zboZnost odpovida i celkova
kompozice ndhrobku, ve které Zeny ¢astéji nez muzi kleé¢i a modli se, jako napfi-
klad Judita Depoldov4 (t 1546) na ndhrobku v Tynském chrému v Praze,*® nebo lezi

43 Napf. Ludmila KYBALOVA, Déjiny odivdn. Stredovék, Praha 2005, s. 185.

44 Bohumil RYBA, Epitafy v kapli Betlemské, Véstnik Kralovské ¢eské spoleénosti nauk — T¥i{-
da filosoficko-historicko-filologicka, r. 1951, ¢. 4, Praha 1952, s. 19.

a5 Zuzana SAFRTALOVA, Sepulkrdlni pamdtky jako pramen pro déjiny odivdni, in: Ji¥{ Roha¢ek
(ed.), Epigraphica & Sepulcralia IV, Praha 2013, s. 429-442, zde s. 436.

46 Tamté¥; viz té7 www.esbirky.cz, inv. & H2-64 169/a [nahled 28. 4. 2025].

47 H. Myslive¢kovou ztotoZnény jako Mistr muZskych ndhrobki, H. MYSLIVECKOVA, Mors,
s.165-178.

48 Jizn{ chrdmovi lod, jizni sténa.
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OBR. 64, 6B. Estera Syrakovsk4 z Pérkova na portdlu zdmku v Tfemesku (1587) a na nadhrobku s dce-
rou Alinkou v kostele sv. Linharta v Dolnich Studénkéch (1589); ob& sochy Mistr mu¥skych nghrob-
k& (?). Unikatni pfipad z moravského prostedi ukazuje rozdilné typy reprezentace Zeny ve vefejném
prostoru v zavislosti na cili této prezentace. Portal zdmku v Tfemesku korunoval renesanénf prestav-
bu budovy, kterou vedl humanisticky zaloZeny Jan Bukivka z Bukivky. Na portal nechal vyobrazit sebe
a svou manzelku. Pan{ Estera ma na sobé aty stfizené podle $panélské médy, velkd pozornost je véno-
vand ozdobné porté, kterd — ovSem s jinym vzorem — dekoruje také mantlik $lechti¢ny. Vidétje i po-
mérné hluboky dekolt zakryty kosili a $iroké okruzi nad nim. P¥esné podle aktudlnich trendt drzi Es-
tera v rukou rukavice, pravou rukou navic pfidrzuje od pasu visici pomander, neboli kovové jabli¢ko
plnéné vonnymi bylinami a esencemi. Naproti tomu na ndhrobku upouta zasmusily vyraz a p¥isné za-
viti vlast, absence $perkt i médnich prvka, byt Saty vykazuji stf'ih a neptsobi tak neurc¢itym dojmem
jako v jinych p¥ipadech. 1) Foto Marek Cabék (s laskavym svolenim autora), 2) H. MYSLIVECKOVA,
Mors, s. 174, foto Petr Zatloukal.
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zesnulé s hlavou na polstarich a v rukou drz{ knihy, jako Johanka Meczcerova z Leto-
$ic ( 1608) na ndhrobku v prazském kostele sv. Martina ve zdi.** Tento symbol odka-
zuje nejen na vzdélanost, ale v pripadé mrtvych také na dobrou smrt, nebot spravny
kfestan mél umirat s modlitbou na rtech a modlitebni knihou v ruce.

Po poloviné 16. stoleti, kdy se v Cech4ch zaéin4 prosazovat $panélsk4d méda,*°
sledujeme také jeji odraz v ndhrobnim uméni. Na ndhrobcich se objevuji saty, které
sledujf tvar postavy. Casto jsou sice prikryty plastém, ale jiz se nejedna o neforem-
nou Subu, ale o mdédni ropu, gamurru nebo nejriznéjsi typy mantlikii.* Setkdvame
se s balonovymi rukavy i u $atli a médnimi plochymi barety. Celkové se zda, Ze ve
druhé poloviné 16. stoletf jiz mdda jako takova nehraje zdsadni roli ve vyjadreni na-
boZenského citéni. Podobné jsou na svych nahrobcich zachyceny katoli¢ka Veronika
Dubsk4 z Lobkovic (t 1572) v kostele sv. Fabidna a Sebestidna v Zakupech® i luterdnka
Saloména ze Schénaichu (t 1556) v kostele Nalezeni sv. K¥iZe ve Frydlantu® (Obr. 7, 8).
Pfi pohledu na malovany epitaf* Veroniky Dubské, ktery ji zachycuje ve velmi po-
dobném modelu, miiZeme dovodit, Ze baret stejné jako gamurra byly ¢erné barvy,
zatimco spodni $at byl hnédy.

Porovnanim kamennych monumentd s jejich vypravnéjsimi malovanymi ver-
zemi® dochdzime k podobnym z4vértm, a sice, Ze i zde jsou prislusnici a predevsim
prislusnice starsich generaci zobrazovani imérné k vaZnosti svého stavu. U malby
se viak vice uplattiuje diferenciace pomoci barev. Zeny jsou ¢asto zobrazovany v tlu-
menych, tmavych barvach, které nezavisle na jejich konfesi vyjadfuji distojnost

49 Severni boéni zed, pti vstupu do kostela.

50 Obecné k renesanéni médé vice napt. Milena HAJNA, Saty chodici. KaZdodennost a sym-
bolika ve §lechtickém fatniku raného novovéku, Ceské Budé&jovice 2016; L. KYBALOVA, Dé-
jiny odivdni. Renesance; Alena NACHTMANNOVA, Mezi tradici a médou. Odivdni v Cechdch
od renesance k baroku, Praha 2012; Lenka VANKOVA — Veronika PILNA, Metodika datovd-
ni a interpretace portrétil 16.-18. stoleti pomoct historické médy, Praha 2013. Zna¢né mnozstvi
srovnévactho materidlu poskytuje rovné% Eva LUKASOVA — Luk4$ HYTHA — Olga KLA-
PETKOVA (edd.), Podoby a pribéhy. Portréty renesanéni slechty, Kromé&¥{z 2017.

51 Jednd se o ddmské svrchn{ odévy. Zatimco ropa a gamurra byly dlouhé, mantlik byl kratky.
Gamurra méla balonové rukdvy a zapinala se do pasu, ropa byla zcela bez zapinani. Mant-
lik mél obycejné stojacek, ktery se zapinal u krku; svou délkou mohl zakryvat jen vysttih
a ¢ast ramen (podobné jako partlet), nebo byt kratkym kolovym pl4tém zhruba do pasu.
Viz té% L. VANKOVA — V. PILNA, Metodika, s. 27.

52 Milan HLINOMAZ, Ndhrobky Berkil z Dubé a ndpisy v Zdkupech, in: Jitf Roh4&ek (ed.), Epi-
graphica & Sepulcralia VII, Praha 2016, s. 159-174, zde s. 164 a 172.

53 Napt. Milan SVOBODA, Redernsky monument ve Frydlantu v Cechdch jako hmotny pramen
pro pozndni déjin poslednich prislusnikil frydlantské linie Redernil, in: Michaela Hruba — Petr
Hruby (edd.), Renesanéni sochatstvi a mali¥'stvi v severozépadnich Cechach. Sbornik p#i-
spévk z kolokvia konaného v Muzeu mésta Usti nad Labem ve dnech 25.-26. listopadu
1999, Usti nad Labem 2001, s. 191-215.

54 Difve pravdépodobné pobliZ poh¥ebniho mista v kostele sv. Fabi4na a Sebestidna v Z&ku-
pech, dnes NPU, zdmek Z4kupy, inv. & Z 862.

55 Ackoli s malovanymi epitafy se setkdvame Castéji v prostredi méstanském.
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OBR. 7 A 8. Veronika Dubsk4 z Lobkovic (f 1572) v kostele sv. Fabidna a Sebestiana v Zakupech a Sa-
loména ze Schénaichu (1 1556) v kostele Nalezen{ sv. Ki{Ze ve Frydlantu (ndhrobek ze $edesatych let
16. stoletf). Spanélskd méda uivana slechtiénami z riizného konfesniho prosttedi. Li$f se jen v drob-
nostech, zejména ve zdobeni, ptipadné v dezénu latky, ktery je patrny zvl4sté u Salomény, u jejiZ no-
hou se také nachéz{ postavi¢ka syna Maxmilidna (f 1556) v rubasi. Foto: 1) Ludék Hasl (s laskavym svo-
lenim autora), 2) Martin Kroupa (s laskavym svolenim autora).

a vaZnost. Casto se opakuje konzervativni odév a rouska zakryvajici vlasy i ¢4sti
obliceje.%

U potomki, kte¥{ jsou na obraze (a analogicky i na ndhrobku) zobrazovéni spolu
s rodidi, se vSak toto prisné dekorum neuplatiiuje. Zatimco u epitafii se rozliSuje
strana obrazu ¢i desky, ve které se z pohledu divédka nalevo nachézeji muzsti ¢lenové
a napravo zenské élenky rodu, u ndhrobk toto neplati. Rodice jsou zobrazovani se

56 Srov. napt. O. JAKUBEC, Kde jest, 6 smrti.
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svymi détmi — nejcastéji matky se syny i dcerami, a to obzvlast v pripadé, kdy doslo
k imrti obou v souvislosti s porodem. Déti, a to véetné novorozenci, maji i své vlastn{
samostatné ndhrobky.”

V Praze evidujeme 27 ndhrobkd s détskou efigii, coZ je prekvapivé vysoky po-
Cet. Vizudlné se na téchto nahrobcich rozlisuji tri kategorie détského véku: novo-
rozenci, mlads$i déti a star$i déti. Vice nez v jinych pripadech tu pfitom plati, Ze
zobrazeni jsou silné stylizovand. Nejvice se stylizace projevuje u kojencti a batolat,
kteti byvaji na ndhrobcich zobrazovani jako vyrazné star$i, nebot ndhrobek kon-
stituuje vé¢ny a idedlni obraz zesnulého. Tak naptiklad Anna Olomoucanska Kou-
¥imsk4 (f 1619) je na svém néhrobku v prazském kostele sv. Petra®® zachycena jako
mlad4 divka s vlasy po ramena, ackoli dle ndpisu zesnula ve véku 33 tydnd. Dalsi
vyobrazeni malych déti zahrnuje zhruba vékové kategorie kojenec, batole a pred-
$kolni vék. Spole¢nym jmenovatelem jsou divéi Satecky, ve kterych jsou déti bez
rozdilu pohlavi portrétovdny (Obr. 9). Zobrazeni déti v tomto typu odéni vychazi
z béZné praxe, kdy i z praktickych® divodt nosila jak mala dévcéatka, tak chlapci
zivitky se sukni¢kami, pripadné dlouhé satecky kaftanového stfihu s rozparkem.
Mame za to, Ze mladsi déti byvaji ¢astéji vyobrazovany v Satech s rozepinacimi
rukdvy, které v p¥ipadé potfeby mohly nahrazovat vodici pruhy latky, pfisivané
k tboru déti, které se ucily chodit. Ale naptiklad prazsky fond détskych ndhrobkt
je v tomto ohledu p#ili§ nekompletni na to, aby mohl tuto domnénku potvrdit ¢i vy-
vratit. V rukou, které maji déti slozené na brise, vétSinou trimaji kvétiny ¢i knihy,
které by teoreticky mohly byt jistym voditkem k véku zesnulého, prakticky se ale
jedna spiSe o stylizaci dobrého kfestana. Hlavy maji déti nékdy na podusce, nékdy
volné v prostoru, dév¢ata mivaji vlasy rozprostfené ¢i jakoby ¢echrané vétrem, aby
se zdtiraznila jejich prostovlasost. Jak divky, tak chlapci mivaji hlavy ozdobné vé-
neckem, symbolem svého panenského stavu.

Druhym tborem, ktery nékdy takto malé déti na ndhrobcich mivaji, jsou rubdse.®
V dlouhych kosilich s nabirdnim u krku a v rukdvech jsou zobrazeni naptiklad Fer-
dinand a Jachym, synové Ludmily Berkové z Dubé (f 1558) na spole¢ném bronzovém
néhrobku v chrdmu sv. Vita, bratfi Fridrich, Jindfich a Fabian Vostrovcové z Kralovic
v Tynském chramu® ¢ brat¥i Zdislav (t 1563) a Albert (t 1564) Berkové z Dubé z jiz
vzpominaného kostela sv. Salvitora v Zakupech. Ti maji nad svymi hlavami vytesané

57 Vice k tématu Will COSTER, Tokens of Innocence. Infant Baptism, Death and Burial in Early
Modern England, in: B. Gordon — P. Marshall (edd.), The Place of the Dead, s. 266-287, nebo
Eva JAROSOVA, Pro Dulcissimo Filio... Children Sepulchral Monuments of 15001650 in Prague,
in: Early Modern Cultures of Death. Graveyards, Burials and Commemoration in Central
Europe, c. 1500-1800, [Brill 2025].

58 Kostel sv. Petra na Novém Mésté prazském, jizn{ sténa bo¢nf lodi.

59 Jako divod se také ud4dvd maskovani muzského, tedy cennéjsiho potomka.

60 Rubas snad mohl byt alternativou i k novorozenecké zavinovadce, pod kterou byl ostatné
oblecen jako spodni vrstva.

61 Tynsky chrdm, jizni lod, vlevo od vchodu z fary. Deska je urazend a chybi ji prava ¢ast, kde
se nachézela ¢ast textu a pravdépodobné i reliéf tretiho ditéte. VEk déti nenf uveden &i se
nedochoval.
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OBR. 9. Nahrobek Ferdinanda z Talmberka (1 1626) v praZském kostele Panny Marie
pod Fetézem. Roéni chlapelek je zobrazen jako Zivy, stojici ve vyklenku. Na hlavé ma
vénedek, v rukou tffm4 pravdépodobné dubové vétvitky. Ty kromé obecné symboliky
boZi pritomnosti a funerdlnf symboliky vé¢nosti mohou odkazovat na biblicky pribéh
o Abrahdmovi a jeho prvorozeném synovi. Maly Ferdinand je oble¢en v div¢ich atech
s oteviracimi rukavy, zpod kterych vykukuje bohaté vzorovan4 latka pripominajicf bro-

kat. NaboZenské vyznani je zdiiraznéno jak k¥izkem na krku, tak predevsim rizencem
v pravé ruce ditéte. Foto Eva JaroSova.
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ikizky — tradi¢nf indikaci zesnuti, ktera se vSak uplatriovala predevsim na malova-
nych epitafech; u kamenného epitafu se jednd o raritu.

Kosilky maji i dév¢atka, kterd byla identifikovana jako dcery Hanse von Aachena®
nanahrobku v katedrile sv. Vita. Nahrobek z bilého mramoru v ¢erném rdmu je uni-
katni v tom, Ze se v ném von Aachen inspiroval italskymi stfedovékymi monumenty
z prelomu 13. a 14. stoleti, a prinesl tak do Prahy ndhrobek, ktery zde, ale patrné také
v celém Zialpi,®® nem4 paralelu.* Jedna se o ndhrobek typu enfeu,* dle italského
zvyku ovSem pripevnény ke sténé, nékdy i vysoko nad zemi. V portilové architektute
se u enfeu nachazf vyklenek se sarkofdgem, na kterém spo¢iva mrtvé télo. V tomto
pripadé jsou to dvé drobné postavicky dévéatek v rubasich, nad vyklenkem a po jeho
strandch jsou uchycené zavésy, které poutaji pozornost na centralni vyjev. Naznacuji
predél dvou svétd, v pripadé potfeby mohou mrtvé téla okamzité skryt. Ve vyssich
patrech enfeu se zpravidla odehravaly liturgické scény a nejinak tomu je i zde, kde
vidime reliéfni medailon se sochou UkfiZovaného, ke kterému se modli dvé détské
postavicky. Mrtvi se tak na ndhrobku objevuji dvakrat — jednou jako smrtelnici, jed-
nou jako nesmrtelné duse.

Mezi starsi déti se zacali po¢itat chlapci v dobé, kdy jiz zvladli ,udrzet éistotu®,*
tedy nékdy mezi 4 a 7 lety véku. Tehdy zacali odkladat suknicky a Satecky a zacali
se strojit do ,muzskych” $atii. Spoleéné s tim opoustéli détsky vék a pripravovali se
na dospélost, zacali se vzdélavat, dodrZovat etiketu atp. Synové Volfa z V¥esovic Fer-
dinand (f 1546) a Zikmund Vilém (f 1554) jsou na svém nahrobku®’ znazornéni jako

62 Nahrobek se bohuZzel nedochoval s ndpisovou deskou, kterd zcela jisté byla umisténa ve
vlysu. Roku 1815 a 1833 v8ak v katedrdle jesté existovala deska, jejiz népis hlasal, ze r. 1603
opatfil Hans von Aachen ndhrobek pro své dvé zesnulé dcery — dvouletd dvoj¢ata Johanu
a Reginu.

63 J. KRCALOVA, Renesance, s. 164.

64 Domnivam se, Ze v pozdé&jsf dobé z tohoto typu italskych ndhrobkt vychdazi i epitaf Hum-
prechta Jana Cernina z Chudenic (t 1682), navrzeny Jeanem Baptistou Matheyem snad na
zékladé italskych renesanénich ptedloh. Na pavodni italskd enfeu sice Humprechtv na-
hrobek navazuje kompozi¢né, nikoli v8ak vyznamové. Italsky program nahrobku vychézi
ze stiedovékého vnimani smrti, a tak primarné ukazuje cestu ke spaseni duse. Cerninfiv
néhrobek toto poselstvi nahrazuje baroknim mementem mori. Nezobrazuje efigii a jeji
cestu od smrti ke vzki{Seni, ale poukazuje na smrtelnost. Efigie zesnulého na ndhrobku
chybi a v hornich patrech se neodehrévaji tésné liturgické scény, misto Krista-Spasitele
jsou p¥itomny ti lebky. K monumentu blize Stépan VACHA, Mathey delineavit. Ndhrobek
hrabéte Humprechta Jana Cernina z Chudenic ve svétle pisemnjich pramenti (1683-1688), in: Jiti
Rohéek (ed.), Epigraphica & Sepulcralia V, Praha 2014, s. 219-240.

65 Podobnym typem je ostatné inspirovan i hrob Filipiny Welserové v innsbruckém Hofkirche.

66 A. NACHTMANNOVA, Mezi tradici, s. 212.

67 Pavodné v chrdmu sv. Vita, dnes Lapiddrium NM, H2-046153. Ndhrobek ma zna¢né po-
$kozenou pravou horn{ ¢tvrtinu, v jeho poli se nachdzi postava mladika, v levém dolnim
rohu druhd chlapecka postava nese erb. Nedomnivam se ale, Ze by $lo jen o stylizovanou
postavicku nositele erbu a mam za to, Ze postavi¢ka opravdu predstavuje mladsiho z bra-
tri. Podobné je na dosud neuréeném nahrobku v prazském kostele sv. Stépana vyobra-
zena mald chlapeckd silueta drzici ndpisovou desku, vedle se nachdzejici muZsk4 silueta
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mladici v honosnych civilnich Satech. Maji punc¢ochy, nabirané kalhoty a vypasované
kabatky. Starsi z nich je zobrazen vétsi, zdobf jej Fetézy kolem krku, v rukou tfima
kozené rukavice dle dobového médniho gesta, pres ramena ma plastik a na hlavé ba-
ret, pravdépodobné odkaz na studia.

U divek je situace ponékud sloZitéjsi a vék se odhaduje obtiznéji, nebot jim Saty
samoziejmeé zlstavaji. Domnivam se, Ze zobrazeni v Satech s rozepinacimi rukavy
by mohlo zna¢it mladsi divky. Zobrazeni divek v $atech s balonovymi rukavy ¢i v zi-
vitku, ktery ma na zac¢atku rukdvi jen kridélka, by pak mohlo znadit divky starsi.c®

MUZI

Typickym odénim dospélého Slechtice na ndhrobku byla zbroj, civilni sat je vyji-
mecny a setkdvame se s nim az v druhé poloviné 16. stoleti, pfipadné na vyobrazeni
Slechticti dospivajicich. Zajimavou pfechodovou formou je ndhrobek Old¥icha z Mar-
tinic (1 1573) z praZského chramu sv. Vita, ktery v sobé kombinuje symboliku jak do-
spélého $lechtice, tak mlddence (Obr. 10). Ve vysokém reliéfu je tu zobrazen mlady
Oldfich, o kterém napis na ndhrobku hldss, Ze zesnul ,,adolescens” ve véku Sestnacti
let.*® Jeho odév tvoti kyrys se Sosy, které ale naléhaji na nabirané honosné kalhoty
s punéochami a botami z m&kké ktiZe (takZe silueta vypad4, jako by méla jen punco-
chy). Nechybi okruZi, kterym jsou doplnény i manZety na rukou. Levou ruku opira
o me¢, pravou o helmici spo¢ivajici na podstavci, rukavice zobrazeny nejsou. Oldtich
ma téZ kratky sestrih a Zddné vousy, coz odkazuje na jeho mladi. V otevienych ocich
jsou patrné duhovky a zornice, celd postava stoji na nizkém podstavci.

Je ovSem otazkou, nakolik volba zbroje znaéi strnulost v pfedchozich médnich
vlnach a nakolik odrazi aktudlni klima spoleénosti. Zbroj na ndhrobku ma evokovat
ideu rytifskych ctnosti, coZ je symbolika ¢asto umocnéna i jejim turnajovym provede-
nim. Tato prezentace se zvlast uplatiiuje v prvni polovineé 16. stoleti, kdy jsou turnaje
stale jesté v oblibé a pro mnohé slechtice je popularita v nich ziskana nejen skvélym
zpusobem sebeprezentace, ale u neprvorozenych synti téz kariérni prilezitosti. Zbroj,
kterd se pro slechtice vyrabéla, nebyla jen ¢isté utilitarni, ale také vysoce dekorativni
andkladnd na potizeni — stévala se skuteénym ,,slavnostnim odévem® a v mnohych
pripadech prezentovala ekonomické postaveni svého nositele vice, nez by kdy mohl
nejdrazsi brokat.

Ikonografie slechtice jako dobrého rytire je navic aktualizovana v souvislosti
s tureckymi valkami, kdy se zbroj pro fadu z nich stala symbolem, ackoli motivy

viak s touto interaguje (vztahuje nad ni ruku). Pokud by bylo t¥eba zapojit 3titonoge, jis-
té by pripadaly v tvahu lepsi figury neZ détska postava oble¢end do honosného odévu.

68 Napt. sedmilet4d Ludmila Rumlerové (t 1615) na ndhrobku mé§tanské rodiny Rumlerd ze
hrbitova sv. Jindficha, dnes Lapiddrium NM sig. H2-197961.

69 Po obvodu, nahote: ANNO DNI 1573 DIE 19. IVLII / doprava OBIIT NOBILIS ET EXIMINAE
SPLI AC INDOLIS ADOLESCENS VDALRICUS / dole A MARTINITZ IN HEVERSWERDA
/ doleva nahoru AETATATIS SUAE ANNO DECIMO SEXTO CUIUS ANIMA DEQO VIVAT.
Chram sv. Vita, kaple sv. Zikmunda.
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OBR. 10. Nahrobek Old¥icha z Martinic (1 1573)

z prazského chrdmu sv. Vita. Ndhrobek v sobé&
kombinuje symboliku jak dospélého $lechtice, tak
mléddence. UDU AV CR, Sudek projekt, inv. &. $2876,
https://sudekproject.cz/s2876n [nahled 28. 4. 2025].

sturkobijce”, populdrni naptiklad v Uhersku, se v Cechach v podstaté nevyskytuji —
Cestnou vyjimku zde tvor{ mauzoleum Redernd ve Frydlantu.”

Prezentace §lechtice ve zbroji je sice ustaleny ikonograficky motiv, nicméné i ten
podléhal aktualizacim. Odrazi se v ném jak dobové médni prvky, tak reakce na real-
ny vyvoj zbroje, ktery se v disledku rozvoje palnych zbrani v 16. stoleti nepomérné
zrychlil. Sledujeme zde vyvoj od itlé a elegantni gotické zbroje, kterou prezentuje
naptiklad ndhrobek Viléma st. z Ilburka (t 1489) v Charvaticich” k robustné&j$im
a zaoblenéjsim renesan¢nim zbrojim, véetné nesmirné populdrni zbroje maxmi-
lidnské. Maxmilidnska zbroj, jejiz jméno je odvozené od ,posledniho rytire” cisate
Maxmilidna L., je kanelovan4 zbroj typicka pro zalatek 16. stoleti. V Cechach se s nf
poprvé setkavdme na ndhrobku Paty Svihovského z Ryzmberka (t 1504) v HoraZdo-

70 BliZe napt. Piotr OSZCZANOWSKI, Pomnik chrzescijariskiego rycerza. Nagrobek Melchiora von
Redern we Frydlanci, Wroctaw 2013; TYZ, Néhrobek Melchiora z Redernu — pomnik ki'estan-
ského rytite, in: M. Hrub4d — P. Hruby (edd.), Renesanéni sochat'stvi a malif'stvi, s. 139-189,
¢i Milan SVOBODA, Utvdrent (sebe)prezentace kfestanského rytire jako protitureckého bojovni-
ka. Piklad Melchiora z Redernu (1555-1600), Historie — Otdzky — Problémy 6, 2014, ¢&. 2,
s.171-185.

71 Napt. Jan CHLIBEC — Jiti ROHACEK, Sepulkrdlni skulptura jagellonského obdobi v Cechdch,
Praha 2011, katalog, ¢. 4.
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vicich,” pri¢emz svého vrcholu dosahuje ve dvacatych a tficatych letech 16. stoleti;
uzita je i na jiZ zmirlované soSe Jana Hasistejnského z Lobkovic v Kadani. Nésle-
duje ndvrat k hladkym plechim, u nich?z se ve ¢tyricatych a padesatych letech zacal
formovat charakteristicky médni vystrelek — vybézek zvany tapul. Ten postupné
klesal od pasu dolti, aZ v sedmdesatych letech klesl pod pas zcela a vytvoril motiv
tzv. husiho bficha,” ktery se pak uplatrioval i na textilnich kabatcich.

Slechtick4 zbroj odrazi dobovou médu a podléh4 aktualizacim, véetné antického
sentimentu, ktery pfivedl na scénu typ zbroje zvany all'antica, tedy slavnostni zbroj
napodobujici odéni ¥{mskych cisati. Ta se v raném novovéku obcas vyuZivala na-
priklad jako rekvizita v rdmci divadelnich her a ojedinéle i v ndhrobnim uméni, kdy
yhistorizujiciho poukazu bylo u renesan¢nich italskych praci obvykle uzivano k posi-
len{ svétské faAmy na portrétech vyznamnych muza“. Do zbroje all'antica jsou odéni
naptiklad strazci kolem hrobu ddnského krale Kristidna III. v katedrale v Roskilde,
v Cechéch je v3ak jeji pouZiti raritni a ze sepulkralniho prostfedi zatim nevime o #4d-
ném prikladu.”®

Zbroj neni charakteristicka jen svym stfihem, daleZité je i jeji zpracovani a zdo-
beni. Pro celé 16. stoleti je typické dekorovani leptanim, rytim, emaily, tausirovanim
i zlacenim. Na zbroji se vyskytuji monogramy jejiho nositele i nejriznéjsi ornamenty,
antropomorfni nebo vegetabilni motivy, vyjevy z antické mytologie, groteskni mas-
karony, ale i lidské postavy véetné devo¢nich obrazkd znazornujicich rytite klec¢iciho
pred krucifixem — opakuje se zde tedy figura prianta z ndhrobk a epitafii.

K vystroji zobrazované na efigiich pat¥i téz $tit, helma a rukavice. A¢koli §tit jiz
tézkoodénci v 16. stoleti v poli nepouzivali, jeho symbolickou hodnotu to nemohlo
zastinit, a proto se vyuziva i nadale. Kolem poloviny 16. stoleti se jako jeho alternativa
zacind objevovat architektonicky sloupek. Podobnd aktualizace se tyka i helmy, ktera
byva velmi vzacné nahrazena baretem, ktery vyjadiuje priklon k intelektudlnimu
svétu, naptiklad na ndhrobku saského $lechtice Jan z Téchvic (1 1545) v p¥edsini kos-
tele sv. Jakuba ve Svadové.

Naopak pozistatkem stfedovéké ikonografie jsou korouhve, které se v prvnf polo-
viné 16. stoleti vyskytuji napiiklad na jiz vzpominaném ndhrobku Ladislava ze Stern-
berka (1 1521) v kld$ternim kostele Nanebevzeti Panny Marie v Bechyni. Z vyzbroje se
uplatiiuji ruéni chladné zbrané; ac¢koli vojensky vyvoj jiz dospél i k ruénim palnym
zbranim, na coz také reaguji nové formy zbroji, na ndhrobcich se s nimi nesetkavame.
Jejich absence je dokladem konzervativnosti ndhrobku jako média, které v zddném

7 TIZ, Monumenta, €. kat. 201, s. 334-337.

73 K vyvoji zbroje napt. Petr KLUCINA, Zbroj a zbrané. Evropa 6.-17. stoleti, Praha — Litomys]
2004, zejm. s. 472-588.

74 H. MYSLIVECKOVA, Mors, s. 77.

75 Hana Myslivetkova uvadi jeden ptiklad z Moravy, jedna se o ndhrobek Adama Stolbas-
ského z Doloplaz (1 1529), ktery vznikl asi ve t¥icatych a¥ éty¥icatych letech 16. stoleti a je
osazen v ambitu dominikédnského klastera v Olomouci. Tento nahrobek lze povazovat za
historizujici, i kdyZ ne vSechny jeho slozky jsou antikizujici. Objevuje se tu stfedovékd an-
titeze lezen{ X stani, takZze Adam je zndzornén s polstarkem, prestoze antické provedeni
by byla spiSe stojici postava, optimalné viak demi-gisant. Tamtéz, s. 80.
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pripadé nedokaZe asociovat palné zbrané s rytifstvim a jeho ctnostmi. Pokud se
symbolika palnych zbrani objevuje v pozdéjsi dobé, jako naptiklad v Brné na mo-
numentalnim ndhrobku Louise Raduita de Souches (t 1682, ndhrobek z roku 1727),
soustfedi se vyhradné na délostfelectvo, pricemz zobrazuje nejen déla jako takova,
ale také jejich prislusenstvi — délové koule, nabijéky i Sancovni kose. Délo, které ze
své podstaty nemuiZe zastavat funkci ruéni zbrané, zde nema stejnou symboliku jako
naptiklad me¢ ¢i dyka, ale zastupuje kolektivni silu a zdzem{ armady.

Na rané novovékych ndhrobnich pamétkach v Cechéch se objevuji ru¢ni chladné
zbrané — me¢, kord nebo dyka, v ojedinélych pripadech téZ bojova kladiva ¢i pal-
caty. Tyto iderné zbrané se sice v 16. a 17. stoleti jesté pouzivaly, fakticky uz ale byly
na ustupu a stavaly se spiSe symbolem vojenské hodnosti, ,jakymsi pfedobrazem
mars$alské hole“”” Kladivo najdeme naptiklad na tumbé Vojté&cha z Pernstejna (1 1534)
v kostele sv. Bartoloméje v Pardubicich & u Jochyma ze Svamberka (t 1574) ptivodné
v kapli sv. Ma¥i Magdalény v kostele v Krasikové (Svamberku).® Palcat m4 u boku
Fridrich z Redernu (t 1564) na rodinném mauzoleu v kostele Nalezen{ sv. K¥iZe ve
Frydlantu. Zajimavé je, Ze na tom samém monumentu se u Fridrichova syna Fridri-
cha ml. (t 1562) jiZ vyskytuje marsalska htl. Pozoruhodnym je i ndhrobek Mstidruha
(Ctidruha) z Chlumu v Tynském chrdmu,” jehoZ neukotvenost v prostoru zvyraziiuje
i natoCeni celé postavy bokem, takZe télo vyvolava dojem, jako by nékam krécelo.
Tento pocit umocrtiuje i bojové kladivo prehozené pres rameno. Pro¢ je na ndhrobku
Mstidruha z Chlumu, zesnulého ne$tastnou ndhodou pti padu z koné, pouzit pravé
symbol bojového kladiva, neni jasné. Jeho pouziti neosvétluje ani obvodovy népis, ale
Cisté hypoteticky se mohlo jednat o dar ¢i cenu ziskanou v turnaji, nebot Senk arci-
knizete Ferdinanda Tyrolského byl v turnajich zdatny.

Nabizi se samozrejmé otdzka, do jaké miry pfi studiu ndhrobku sledujeme fak-
tickou podobu hmotné kultury a do jaké uméleckou licenci sochate. Naptiklad n4-
hrobek Viléma Tréky z Lipy (1 1569) v kostele Nejsvét&jsi Trojice v Opoéné zobrazuje

76V Cechach se vojenska symbolika ve funeralnim umeéni rozsituje predevsim v klasicismu
v souvislosti s fenoménem vojenskych hrbitovi. Ze zahrani¢{ v8ak zndme ptipady rozsah-
1é vojenské ikonografie pouZzité na paméatnicich jiz v raném novovéku. Jsou to napt. hroby
$védskych vojeviidct tricetileté valky v katedréle ve finském Turku (Abo). Torsten Stal-
handske (1 1644), ktery r. 1643 nasledoval generéla Torstensona do Cech, m4 impozantni
mauzoleum, na jehoz desce se nachdzi bordura zobrazujici vojenskou tematiku, v nizkém
reliéfu je zde mimo jiné i nékolik dél. Podobnou symboliku nalezneme v této katedrale
také na tumbé plukovnika Samuela Cockburna (f 1621), u jeho? pravého ramene se nach4-
z{ dokonce samostatn4 miniatura déla. Vice Eva JAROSOVA, Tuoniova vlast vé¢nd — podoby
funerdlni kultury raného novovéku ve Finsku. Vybrané priklady z katedrdly v Turku, in: Jit{ Ro-
hacek (ed.), Epigraphica & Sepulcralia VI, Praha 2015, s. 225-248.

77 P.KLUCINA, Zbroj, 5. 600.

78 Dnes preneseno do klasternfho kostela Nanebevzeti Panny Marie, sv. Wolfganga a sv. Be-
nedikta v Kladrubech, viz: Sdrka RADOSTOVA — Hana BASTYROVA — Tomd$ GAUDEK
(edd.), Ad unicum. Uméleckd dila z fondi: Ndrodniho pamdtkového dstavu. I/1, Od gotiky k ma-
nyrismu, Praha 2017, s. 223-228.

79 Viz té% Jan OULIK, Kostel Panny Marie pred Tynem v Praze, jeho ndhrobni kameny a heraldic-
ké pamdtky, in: J. Rohacek (ed.), Epigraphica & Sepulcralia II, s. 167-178.
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OBR. 11A OBR. 12A

OBR. 11B OBR. 12B

OBR. 114, 11B, 124, 12B. Ndhrobek Viléma Treky z Lipy (1 1569) v kostele Nejsvét&jsi Trojice v Opoéné.
Nahrobek (Hanou Myslivetkovou piipsany Mistru nahrobkil pantl ze Zerotina) pYedstavuje $lechtice
s pobo¢ni zbrani netypicky umisténou na pravé strané. V detailu je viditelny i nestandardné reseny po-
nos. Ze se toto Fesen skuteéné vymyka bé#né praxi, dosvédéuje i zachyceni nahrobku na tzv. Zerotin-
ském epitafu (autor nezndmy, kolem 1575). Obraz, ktery malif zajisté maloval jen ¢4stedné in situ, za-
chycuje je$té meé umistény na opalné strané, ponos viak jiz klasicky. Diky obrazu je také vidét pivodni
polychromie nghrobku a jeho celkové rozméry véetné architektonického rdmce, ktery se dodnes ne-
dochoval. 11a, 11b: https://cswikipedia.org/wiki/Vilém_Tréka_z_Lipy# [néhled 28. 4. 2025]; 12a, 12b:
www.smirice.eu/usedlosti/epitaf-htm [nahled 28. 4. 2025].
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Slechtice, ktery mé pobo¢nou zbran umisténou navzdory zvyklostem na pravém
boku (Obr. 11A, 11B). Zbrafi navic nedrZ{ klasicky ¥eSeny ponos, ale feminek s nytkem
pripominajici takticky tchyt. Takové feSeni ponost dosud neni zndmé a pokud by
odpovidalo realité, prinaselo by nové poznatky.®°

Nahrobek Viléma Trcky z Lipy je vSak zajimavy jesté z nékolika dalsich aspektti.
Jedn4 se o monument zachyceny také na obraze zndmém jako Zerotinsky epitaf (kolem
1575, dnes ve sbirkdch zdmku Opocno, Obr. 124, 12B). Ten zachycuje monument v pii-
vodni podobé, vidime tedy i jeho architektonicky rdmec, ktery dnes jiz zfejmé neexis-
tuje, coZ je osud, ktery pamatniky s néstavci potkaval pomérné ¢asto. Dnes proto mu-
Zeme mit ponékud zkreslenou predstavu o jejich programech i ptivodni velikosti. Na
prvni pohled zaujme téZ dnes jiz nedochované polychromovani. Podobné bohaté po-
lychromovan4 byla i zminovand tumba Vojtécha z Pernstejna, na jejimz piskovcovém
téle jsou dochované zbytky zlaceni, azurity, zelené i smési ¢ervené barvy s bilym pig-
mentem v inkarndtu, takZe ,,celd tumba v $erém chrdmovém prostoru skute¢né zarila“

Zmeénu v reprezentaci $lechtict-muzi vnimame s posunem, ktery ve spole¢nosti
nastal po poloviné 16. stoleti. Spanélska méda, tedy nejen médni trend, ale také symbol
prestiZe a luxusu, se za¢ina propisovat i do ndhrobka. Pro jeji univerzalni poselstvi ji
nachazime u evangelikt stejné jako u katolikti. Nékter{ $lechtici proto opoustéji tradiéni
zobrazen{ rytife a na ndhrobku uplatriuji civilni odév, v Praze vSak tento trend pro sledo-
vané obdobi dolozitelny neni. Pfikladem mimo hlavni mésto maZe byt naptiklad ndhro-
bek Matyase Dobse z Olbramovic (t 1579) z kostela Povyseni sv. K¥iZe v Cernikovicich.?>
Pti zobrazovani médy se pozornost, kterd byla dfive vénovana zdobeni zbroje, pfesouva
na dokonalé vystihnuti latky — sochafi se snazi zachytit jeji hmotu, material i dezén.
Prejimani civilni mddy u Slechticti ale nesouvisi jen se snahou drzet krok s aktudlnimi
médnimi trendy, je to zarovet (podobné jako s pouZitim baretu) vyrazem pfijeti hu-
manistického smysleni a renesan¢niho pohledu na svét. S figuralnim méstanskym na-
hrobkem se v Cechach setkdme poprvé jiZ ve 14. stoleti na ndhrobku Budka z Cernovic
(t 1353) v Cernovickach ¢ na manzelském ndhrobku Rutharda a jeho manzelky Dimut
(t kolem 1325) v Koling,® jedn4 se viak o figury ryté, nikoli plastické, a jejich vyskyt je
ponékud ojedinély. Po poloviné 16. stoleti se v Cech4ch ,,méstansky” nahrobek, jehoz
prvnim dokladem by v Praze byla nejspi$e ndhrobni deska Mandaleny (1 1557), manZelky
novoméstského méstana,® konstituuje jako samostatny a hojné zastoupeny typ éeské
funeralni produkce, kterd sleduje celou paletu provedeni, véetné nadhrobkt détskych.

80 Stejny ,takticky tchyt“ najdeme i na nghrobku Jarose Morkovského ze Z4sttizl (1 1583)
v kostele sv. Jakuba Vétsiho v Boskovicich. Hana Myslivec¢kovd jako autora obou néhrob-
ki ztotoznila tzv. Mistra ndhrobkt pantl ze Zerotina, a je tedy otdzkou, zda tento typ mo-
delovani ponosu odrdz{ realitu, nebo je uméleckou licenci sochare. H. MYSLIVECKOVA,
Mors, s. 181-196, zejm. s. 184-186, 189 a 191.

81 J. CHLIBEC, Ital$tf sochafi, s. 75.

g2 Napt. H. MYSLIVECKOVA, Mors, s. 183-184.

83 J. CHLIBEC — J. ROHACEK, Monumenta, kat. &. 45 a 60.

84 Kostel sv. Jindficha a Kunhuty, exeriér, S sténa. Ndpis misty znané se$lapany a necitelny.
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Z vyse popsanych prikladii je zfejmé, Ze ,kromé eschatologického vyznamu se tak na-
hrobky stavaly autoreprezentativni formou, v niZ hraly dilezitou roli zbroj, erb, le-
genda a eventudlné portrét, jimiz privilegované vrstvy chtély potvrdit starou tradici,
ktera v sobé nesla jak prezentaci persondlni a genealogickou, tak i konfesijni a poli-
tickou®.85 Pravé témto zdmérim nejlépe odpovidalo celofigurové zobrazeni.

To mohlo mit jesté jednu funkci, na niZz upozornila Helena Balounova, kdyz dala
do hypotetické souvislosti mimoradny figurdlni ndhrobek Viléma st. z Ilburka a stt'e-
dovékou praxi soch, které zpritomnovaly nepritomné.* Tato logika neni neznama,
uplatiiovala se naptiklad u caster doloris, coz byly smute¢ni katafalky pro rakev,
které se pti prilezitosti pohfbu stavély ve vSech vyznaénych chrdmech na panstvi
zesnulého, takZe vétSinou nesly prazdnou rakev. Ta ptesto plnila svou funkci a sku-
teéné vedla ke zpfitomnéni nepfitomného v daném prostoru. Na podobném principu
pak fungovaly i vizudlni reprezentace. Je tfeba si uvédomit, Ze obrazy byly v raném
novovéku jevem daleko rid$im, neZ je tomu dnes, kdy se jimi ¢asto citime prehlceni
a hovorime o fenoménu vizudlniho smogu. Ze vSech moznych vizudlnich reprezen-
taci se za jedny z nejhodnotnéjsich povazovaly pravé nidhrobky a epitafy, protoze
mély — dnes$nimi slovy — nejvétsi medidlni dosah. Portréty byly pro obycejné lidi
nedostupné, protoze ti se malokdy dostali do mist, kde by je mohli spattit. Na rozdil
od ndhrobk a epitafl, které spatrili vzdy, kdyz sli do kostela.®”

Vztah mezi vizudlni reprezentaci a jejim pisobenim na ostatni zmifiuje napfi-
klad znama basen Baldassara Castiglioneho, ve které italsky dvoran oslavuje malit-
ské mistrovstvi Raffaela Santiho, ktery namaloval Castiglioneho portrét. Castiglione
si predstavuje, jak se k portrétu obraci jeho vlastni manzelka i syn, aby jim skutec-
ného Baldassara zastoupil, kdyZ ten pravé neni doma.®® Obliba portrétd byla obecné
silnd u méstanskych vrstev — i to je mozna jednim z dvodd, pro¢ méstané preferuji
epitafy, zejména ty malované. Takovy epitaf je zpravidla variaci na rodinny portrét,
ktery se kolem roku 1600 stava jiz béZznou soucasti méstanské domécnosti.®

85 H. MYSLIVECKOVA, Mors, s. 301.

86 Helena BALOUNOVA, Prosopografické pozndmky k slechtickému pohrebisti v Charvatcich, in:
J. Roh4&ek (ed.), Epigraphica & Sepulcralia IV, s. 9-22, zde s. 14 a pozn. 12. Balounov4 zde
pomoci odkazu na studii Lenky Bobkové odkazuje na reprezentaci Karla IV. ¢i Matyé-
$e Korvina, ktef{ umisténim své sochy ¢i jiného zpodobeni na mistech, kterd ovlddali, ale
nemohli byt na nich fyzicky pfitomni, s ispéchem vyuZivali. Lenka BOBKOVA, Prezenta-
ce krdlovského majestdtu v korunnich zemich za vlddy krdlit Jana a Karla, in: Lenka Bobkova —
Mlada Hol4 (edd.), Lesk kralovského majestétu ve st¥edovéku. Pocta prof. PhDr. Frantisku
Kavkovi, CSc., k nedozitym 85. narozenindm, Praha — Litomy$l 2005, s. 61-79.

87 David HOWARTH, Images of Rule. Art and Politics in the English Renaissance, 1485-1649, Ber-
keley — Los Angeles 1997, s. 156.

88 Stephanie DICKEY, Rethinking Rembrandt’s Renaissance, Canadian Journal of Netherlandic
Studies 21, 2007, s. 1-22, zde s. 2.

8o Jitf PESEK, Obrazy, které ,nebyly“. Soukromy portrét v prazské méstanské domdcnosti doby
predbélohorské, in: Ivana Ebelovda — Marie Bldhova — Jifi PeSek — Tomda$ Sekyrka — Vit
Vlnas (edd.), Mezi kulturou a umé&nim. Vénovéno Zdetiku Hojdovi k Zivotnimu jubileu,
Praha 2013, s. 75-85.
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RESUME:

Early modern sepulchral monuments generally took three primary forms: figural tombstones
with effigies, tombstones with symbolic decorations, and purely textual memorials. Figural tomb-
stones — the main focus of this paper — were particularly valued for their ability to represent the
deceased visually, and were increasingly emphasizing portrait realism. This trend was especially
pronounced among foreign artists. A notable example in this respect is the statue of Jan Hasi$tejn-
sky of Lobkovice (completed 1516), the work of Ulrich Creutz, which surpasses contemporary con-
ventions with its naturalistic depiction. Realistic elements are evident in the meticulous modelling
of facial features, beards and hairstyles, reflecting contemporary fashion trends.

The choice of attire was also a key aspect of individualization. The depiction of noble men in ar-
mour was a symbolic representation of chivalric ideals and social status and reflected the evolution
of fashion trends from Gothic elegance to Renaissance styles. Over time, the trend to depict the de-
ceased in civilian attire — a practice initially employed for burghers and noble children — gradually
gained popularity under the influence of Spanish fashion and humanist ideals.

The depictions of women and children reflected not only aesthetic conventions but also social
and religious aspects. Female effigies were influenced by Reformation-era fashion and later by Span-
ish styles, while children’s tombstones signified their age and family status.

Sixteenth-century tomb sculptures in Bohemia thus served not only as memorials to the de-
ceased but also as a means of self-presentation, legitimizing family claims and visual communica-
tion with future generations.
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